SCENARIUSZ WYSTAWY STALEJ W MUZEUM OKREGOWYM W TORUNIU
GMACH RATUSZA STAROMIEJSKIEGO,
UL. RYNEK STAROMIEJSKI 1

IDEA, GEOWNE ZALOZENIA I CEL/PRZESLANIE WYSTAWY
pt.: Obrazy sacrum — sacrum obrazéw

(Zabytki ze zbiorow Muzeum Okregowego ukazane/widziane w perspektywie funkcji;

sprawowanego kultu religijnego i praktyk religijnych cztowieka sredniowiecza).
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WSTEP - GEOWNE ZALOZENIA WYSTAWY

Planowana ekspozycja: Obrazy sacrum — sacrum obrazéw ma zastapi¢ obecng
wystawe dziet sztuki Sredniowiecznej znajdujacych si¢ w zbiorach Muzeum Okregowego W
Toruniu, ktora, z niewielkimi zmianami, funkcjonuje od lat 60. XX wieku. Zdezaktualizowata
si¢ ona zard6wno pod wzgledem poznawczym (dysponujemy juz innym stanem rozpoznania
zgromadzonych zabytkéw), jak i nie jest adekwatna do oczekiwan wizualnych wspotczesnego
widza. Przygotowywana ekspozycja stala powinna by¢ wydarzeniem spektakularnym i
zrealizowanym zgodnie z najnowocze$niejszymi trendami w muzealnictwie.

Nowa aranzacja ekspozycji statej sztuki $redniowiecznej ma na celu, prezentujac
maksymalnie duzo dziel/przedmiotow sposrod zasobow muzeum, ukierunkowanie
zwiedzajacych na istotne wartosci funkcjonalne (w tym — kontekstowe), semantyczne, ale
tez wizualne (estetyczne), a nawet na multisensoryczne obszary dzialania prezentowanych

dziet — i im pokrewnych - powstatych w epoce S$redniowiecza. Dzigki takiemu



zatozeniu/koncepcji wystawiennicze] mozna zastapi¢ Statyczny, linearny sposéb
prezentowania obiektow jako wyizolowanych (a przez to ,,martwych”) przedmiotéw- czyli
jako typowych ,dziel sztuki” w rozumieniu nowozytnym, Nna rzecz wlasciwszego,
odpowiadajacego kulturze i mentalnosci $Sredniowiecza, ukazania ich jako: ,,wyobrazen”,
znakow i elementow architektury — w dzialaniu; praktycznego charakteru tego rodzaju
artefaktow. Nie roszczac pretensji do pokazania ich w pierwotnych kontekstach, w
pierwotnych realiach, dazymy do pokazania ich zgodnie z ich charakterem: jako obiekty,
ktorych uzytkowosé, niekiedy wielofunkcyjnos¢, aktywne uczestniczenie w sacrum, w
sferze praktyk religijnych — sa ich cechami konstytutywnymi, zespolonymi z artystyczna
ekspresja, oddzialujaca estetycznie.
Znaczacg rolg w takiej prezentacji spelnia multimedia, ktére umozliwig Odbiorcy
wieloaspektowy wglad w konteksty funkcjonowania danego typu artefaktow w $redniowieczu?.

Uzywajac w tytule ekspozycji nazwy ,,0brazy” (,,0braz”), rozumiemy to stowo w
znaczeniu, jakie spotykamy w preznie rozwijajacych si¢ obecnie naukach o obrazie: jako
wszelkie wyobrazenia a takze znaki ikoniczne. Jednocze$nie — poprzez ten tytut (Obrazy
sacrum — sacrum ebrazow) — chcemy podkresli¢ dwa (sposrod wickszej liczby!) specyficzne
zadania/role tych przedmiotow, ktore, albo - na rézne sposoby -

a/ przedstawialy $wieta rzeczywistos¢,
albo- b/ same taka role (sacrum) na siebie przyjmowaly (tj. stawaly si¢ czyms przesyconym
$wietoscia jako rzecz), bedac - jako uobecnienie swigtosci - przedmiotami kultu?.

Skoncentrowanie si¢ na sferze znaczen i funkcji przedmiotow/artefaktow wymaga od
wspotczesnego widza specyficznego nastawienia percepcyjnego, ktore stymulowac powinny
odpowiednie warunki/mozliwosci ekspozycji. Dlatego jednym z trudniejszych zadan
(dotyczy to zreszta kazdej wystawy sztuki $redniowiecznej!) jest wypracowanie sposobu
zaprezentowania tych dziet w warunkach odmiennych od ich pierwotnego kontekstu, ze
$wiadomoscig niemoznosci jego odtworzenia (artefakty w MUZEUM nigdy nie zaistnieja
funkcjonalnie i emocjonalnie tak, jak np. w czasie liturgii w sakralnym wnetrzu, obrzedzie
religijnym, w prywatnej/brackiej modlitwie itp., ani wspotczesny odbiorca nie zmieni swej

mentalnej i estetycznej formacji). Percepcja widza pokierowana bedzie przez stworzenie

1 O idei Wystawy — koncepcji problemowej i my$li przewodniej scenariusza - moze zainteresowanych/widzow
informowac¢ komentarz; tekst lub nagrana wypowiedz na nos$nikach multimedialnych.

2 Ze wzgledow formalnych upowaznia nas do takiej prezentacji artefaktow mentalno$é/$wiat wyobrazni ludzi
$redniowiecza — teocentryczny swiatopoglad.



iluzji”/sugestii_pierwotnych warstw_znaczeniowych artefaktéw (prezentowanych w

odpowiednich ,,modutach”) - za pomoca technik multimedialnych (projekcji filmow,

cytatow z tekstow liturgicznych, muzyki z epoki, scenografii akustycznej (np. dzwony
sygnalne, sugestywnego oswietlenia, ...). Eksponowane takze beda klasyczne/tradycyjne (dla
epoki i miejsca powstania zabytkéw) ich immanentne walory artystyczno-formalne i
warsztatowo-konstrukcyjne - takze z wykorzystaniem technik multimedialnych. Narracja
bedzie wieloptaszczyznowa 1 kilkupoziomowa.

Takie zatozenia zwigzane sg z konieczno$cig wykoncypowania dla eksponatow nowej,
wlasciwej ,,oprawy” — aranzacji miejsca 1 stworzenia drog/Sciezek edukacyjnych z

wykorzystaniem mediow.

Praktyczne efekty przyjetych slownvch merytorycznych zalozen ekspozyciji:

Zaktada sie, ze zakres wiedzy, reprezentowany przez zwiedzajacych, o epoce gotyku i
funkcjach artefaktow z tego czasu bedzie zroznicowany, a zatem zatozeniem i Spodziewanym
efektem nowej Wystawy jest:

- ksztaltowanie/ rozbudzanie/ poszerzanie §wiadomosci kulturowej odbiorcy (zrozumienia
specyfiki funkcjonowania prezentowanych artefaktow w budowlach gotyckich, kulcie i praktykach
religijnych) - na réznych ptaszczyznach poznania (vide zalozenia),

- udostepnienie najcenniejszych obiektéw muzealnych z kolekcji sztuki $redniowiecznej
Muzeum Okregowego oraz depozytéw dlugoterminowych z innych zbiorow muzealnych, a takze
wiernych kopii dziet istotnych dla wyktadu merytorycznego w danym ,,module” ekspozycji,

- prezentacja/popularyzacja oryginalnych dziel sztuki regionu powstatych w okresie
sredniowiecza np. —rzezby drewnianej, ceramicznych i glazurowanych rzezbiarskich detali
architektonicznych (z zamku krzyzackiego), ich analogii regionalnych (zworniki z ko$ciota $w.
Janow w Toruniu, zworniki i detale z fary w Brodnicy — kopie), cennych witrazy
sredniowiecznych, naczyn liturgicznych, znakéw wladzy miejskiej (krucyfiks
sadowy/procesyjny, pieczecie (odciski pieczetne, itp.), co pozwala na ukazanie specyfiki; ,,genius
loci” tego regionu i potrzeb estetycznych zleceniodawcow i odbiorcow - przez pryzmat
przedmiotow stuzacych oprawie liturgii, dewocji publicznej i prywatnej,

- pokazanie warsztatu, techniki i technologii artefaktow: czesci sktadowych budowli
gotyckich (konstrukcji muru ceglanego, sposobu zestawiania fragmentow maswerkow okiennych,
wykonywania rytych w tynku (lub wykreslanych z patronéw) zdobien elewacji architektury
ceglanej...), konstrukcji zabytkow snycerki (odwrocia figur ottarzowych), elementéw mensy

oltarzowej, procesu tworzenia witrazy itp.



- opracowanie i udostepnienie $ciezek dydaktycznych (do wyboru) zgodnych z koncepcija
wystawy Obrazy sacrum — sacrum obrazow (vide zalozenia), jak i powigzanych z wybranymi
eksponatami typéw artefaktow, np.:
nastaw oltarzy wywodzacych si¢ z szaf relikwiowych, ottarzy przysciennych zestawianych z
malowanymi na tynku obrazami ottarzowymi, typow ottarzy szafiastych, wizerunkow
kultowych, polichromii gotyckich we wnetrzach sakralnych i municypalnych,
stylow/rozwigzan formalnych w malarstwie $ciennym Torunia, wybranych tematow
ikonograficznych — np. Veraikon, Pigkne Madonny, sw. Jerzy..., patroni miasta sw. Jan Chrzciciel
i $w. Jan Ewangelista. .., scen dworskich i rycerskich (np. ,,9 bohaterow” - ul. Zeglarska, Muzeum
Diecezjalne, polichromia w sali domu na ul. $w. Jadwigi, cyklu prac 12 miesiecy — dom na ul.
Szerokiej, itp ),,.

(Patrz: Koncepcja rozmieszczenia eksponatow.... Tam szczegotowe wytypowanie w/w
$ciezek mozliwe w trakcie dalszej dyskusji)
- przystosowanie elementéw scenariusza w kazdej ,,przestrzeni” i ,,module” do potrzeb
wiekowych zwiedzajacych i 0sob z dysfunkcjami lub wadami aparatu percepcji (przejezdno$¢
sciezek dla widzoéw na wozku, pulpity na wysokosciach dostosowanych do niskiego wzrostu,
makiety trojwymiarowe, czytelne napisy i podpisy itp.)
- wykonanie Wystawy - niezaleznie od ich mozliwos$ci percepcyjnych zwiedzajacych — w
sposob zapewniajacy poszerzenie poziom wiedzy i doswiadczenia wynikajacego ze Swiadomej

percepcji roznych mediow sztuki sreniowieczne;.

*k*
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dziedziniec ratusza, skrzydto pn.

tawy chlebowe - wnetrze

(Ekspozycja powinna zaczynac si¢ juz przed wejsciem do ratusza/skrzydta wschodniego —
stanowiskiem informujacym o historycznym /zabytkowym miejscu wystawy MAKIETA;
w gotyckim budynku — siedzibie wtadz municypalnych; z opisanymi rzutami wnetrza dolnej
kondygnacji, precyzyjnymi informacjami o funkcjach kompartymentow taw chlebowych).

W przypadku torunskiej ekspozycji Mmiejscem pozostanie kondygnacja
parteru/skrzydlo wsch. gotyckiego ratusza torunskiego. Z jednej strony pozwala to
na ukazanie zabytkoOw w przestrzeni architektonicznej pochodzacej ,,z ich epoki”, ale z drugiej
- naklada na projekt wystawy do$¢ restrykcyjne ograniczenia; nie chodzi tu jedynie o

nienaruszalno$¢ substancji architektonicznej ztozonej z szeregu kompartymentow

przestrzennych, ale i o fakt, Ze wngtrza te same w sobie sa warte uwagi i wyeksponowania,
a zatem tworzg swoista konkurencje dla wystawionych w nich eksponatow. Roéwnoczesnie
wnetrza owe — odpowiednio aranzowane mediami — daja szczegdlng mozliwos¢ sugestywnego
/przekonujacego/ ukazania $redniowiecznych obiektow w kontekstach/,,w dziataniu”, przy
czym mniejsze kompartymenty sprzyjaja kameralnemu/personalizowanemu ogladowi (takze
refleksyjnemu i emocjonalnemu - z wprowadzeniem do nich ,,$ciezek”/punktow ogladu —

ekrandw, monitoréw).



(mniejsze kompartymenty — kameralne miejsca ekspozycji i umieszczenia w nich multimediéw do
indywidualnego ogladu)

EKSPOZYCJA

(kwestie techniczno-merytoryczne, wytyczne i sugestie)

Projektujac ekspozycje w zabytkowym wnetrzu taw chlebowych, izby sadu, matych
lad ® wychodzacych na zewnatrz budynku ratusza (na dziedziniec) nalezy, zgodnie z wyzej
przedstawionymi uwarunkowaniami zatozy¢ pod wzgledem techniczno/kompozycyjnym, o
nastgpuje:
zageszczenie eksponatow nie powinno by¢ nadmierne, tak, by wnetrze byto ,.czytelne” jako
$redniowieczna, funkcjonalna przestrzen architektoniczna; z domniemanym jej
,»zageszczeniem” elementami wyposazenia w $redniowieczu — tj. z niezatartym/ukazanym/
ciggiem komunikacyjnym przez §rodek nawy taw chlebowych, koncentracja eksponatow w
bocznych kompartymentach (Sali sgdowej, miejscach dawnych kraméw), przy filarach i przy
Scianach, (vide: ratusz w Brugii, Bremie, Lubece, Stralsundzie...), z unikaniem

wyrdzniajacych si¢ w widoku caloSciowym wnetrza postumentéw/cokotow pod zabytkowe

¥ W tym miejscu musimy zwrdcié si¢ z wnioskiem o usunigcie z przestrzeni lad obcej, nowej funkeji
komercyjnej Muzeum, tj. Informacji Turystycznej i Kas. To jest jedyne, bardzo charakterystyczne i cenne
poznawczo miejsce (i rozwigzanie architektoniczne), wykorzystywane przez lady/sklepy wtaczone do wnetrza
budynku i wychodzace ,,na zewnatrz” poprzez konstrukcj¢ drewnianych pulpitow, ktora nalezaloby
zrekonstruowaé w ramach ,,$ciezki” zwiedzania GOTYKU.



eksponaty, masywnych gablot itp. W Przestrzeniach i Modutach winny znalez¢ si¢
media/’stacje” (ekrany, pulpity, boksy, stoliki/szaftki) z informacjami, filmami, prezentacjami
do ukazywanej kwestii/prezentacji danej funkcji). Oryginalne elementy architektury wnetrza
— krzyzowo-zebrowe sklepienia w poszczegdlnych przestach, wngeki i nisze Scienne, masywne
filary — powinny by¢ wykorzystane jako wspomniane tta/,,ekrany” do prezentacji
multimedialnych . (Lokalizacja pulpitow/blatéw multimediow moze mie¢ charakter
stylizowanych mebli gotyckich, szuflad... itp, ewentualnie nowoczesnych ,,konsol”,

zdecydowanie kontrastujacych z gotyckim wnetrzem).

BTy i

(sugerowane, przyktadowe ,,stacje”/ konsole multimedialne w stylizowanych oprawach ,,z epoki’)

Kazda Przestrzen i Modut powinny by¢ wyrdznione i1 zatytulowane/nazwane.
Oprawa jest elementem réwnie waznym jak same artefakty - wymaga doskonatej jakosci

projektow, materiatow i wykonawstwal.

Odpowiedz na pytanie - czy ,,oprawa” - w tym oryginalna architektura wnetrza -
powinna zmierzaé¢ w kierunku - &/ maksymalnego upodobnienia si¢ do kontekstu

pierwotnego artefaktow (nie zawsze znanego!?), czy - b/ do prezentacji tych dziet gtownie

jako zabytkéw muzealnych, ,,martwych”, ,,wypreparowanych” z pierwotnego miejsca
przeznaczenia, ale za to umozliwiajac ich doktadny oglad, nawet z wykorzystaniem
nowoczesnej aparatury ,,usprawniajacej” nasze widzenie (lustra, szkta powigkszajace,
dodatkowe snopy $wiatta, mozliwos¢ ogladu od tytu) - jest zalezna od samych
zasobow/eksponatéw; ich reprezentacyjnosci, kompletnosci (fragmenty nastaw
ottarzowych), jednostkowej wartosci (szczegdlnie cenne witraze). (Pierwotny kontekst

(i funkcje) artefaktow beda dopowiadane takze za pomocg mediow).

* Nie zawsze wiadomo jakg funkcje spetniaty i w jakim otoczeniu byty wystawione artefakty zdeponowane w
Muzeum Okrggowym. Niektore sa fragmentami wigkszych zespotow.



W niniejszym Scenariuszu zakladamy, Ze najlepszym rozwigzaniem be¢dzie umozliwienie
ogladajacym korzystania - przynajmniej w mozliwym do realizacji zakresie - z obu tych
opcji tak, by widz mogt - zgodnie ze swoimi preferencjami - wybrac sposob ogladu

(i poznania) dziet: czy to analityczny, ,,zabytkoznawczy”, nastawiony na szczegdtowa wiedzg,
wraz z technicznymi aspektami ich powstania, czy inny, bardziej ukierunkowany na
oddzialywanie obiektu jako catosci®, na walory estetyczne, nie tylko wizualne, pozwalajace
uzmystowi¢ sobie repertuar srodkdéw, jakimi oddziatywaty te (tego typu) dzieta w

sredniowiecznej przestrzeni i w praktykach spotecznych. Chcemy tym samym uaktywnié

u widzéw zarowno Arnheimowskie ,.poznanie przez oczy”’, jak 1 empatie, jako swoista

kategorie poznawczg. Umozliwienie tych réznych rodzajow percepcji miatoby tez stuzy¢

temu, by uswiadomi¢ ogladajacym, w jak réznych kierunkach moze podaza¢ ich/widzéw
poznawanie zabytkow: zwrécone Ku emocjom (poprzez bodzce dziatajace na rozne
zmysty), ku aspektom technicznym i praktyce wykonawczo-warsztatowej, czy
intelektualnym rozwazaniom nad wielopoziomowa semantyka i sensem dziel
wytworczosci Sredniowiecznej

Nie nalezy przy tym lekcewazy¢ mozliwosci poznawczych wynikajacych z dobrodziejstw
anachronizmow - poprzez wykorzystanie wspotczesnych nam doswiadczen wizualnych

(instalacje, performers) - dajacych nowe/wspotczesne rozumienie otwartego sensu dziet

sztuki (funkcjonujacych takze poza ,,swoim” czasem historycznym).

CEL MERYTORYCZNY EKSPOZYCJI ARTEFAKTOW

,» Kultura sredniowieczna moze wcale nie by¢ nam blizsza niz kultura grecka czy egipska; co wiecej, swiat w
ktorym zZyjemy, zrodzit sie wlasnie z buntu wobec duchowego porzqdku Sredniowiecza ™.
Otto von Simson, ,,Katedra gotycka” (cytat z Wprowadzenia)

Ekspozycja ma na celu zainspirowanie do zmiany w (dotychczas ,,stabilnym”)
postrzeganiu dziet sztuki §redniowiecznej: jako przedmiotow funkcjonalnych,
zintegrowanych z szerszym kontekstem, w wielu wypadkach multimedialnych,
oddziatywujacych na wiele zmystow cztowieka. Ma zache¢ca¢ widza do indywidualne;

interpretacji dzieta z jego punktu widzenia.

% Na takg koncepcje prezentacji artefaktow wskazuje najnowsza literatura przedmiotu - ,,Architektura, wystroj,
stowa/teksty, muzyka, zapach, oswietlenie, dziatania celebransa i innych osob, to wszystko tworzyto wyjatkowa
inscenizacje dziejow $wietych” - Katerina Kubinova, Klara Benesovska, Imago imagines. Vytvarne dilo a
promeny jeho funkci v ceskich zemich od 10. Do prani tretiny 16. Stoletni, Praha 2019, s. 34 (tt. wlasne)



Nowy cel/nowa ekspozycja/, jakiemu podporzadkowuje sie dzieta ze zbiorow
Muzeum Okregowego - przeznaczenie ich do ogladania (intensywnego i wytezonego, jesli
wzig¢ pod uwage skondensowanie wielu roznorakich obiektow w ograniczonej przestrzeni
muzealnej, jak i licznej grupy zwiedzajacych) - przystosowanie do ciaglego kontaktu z
ogladajacym, z bliskiego dystansu, wysuwa na plan pierwszy kwestie Percepcji
wizualnej (przestanka psychologii percepcji — E. Gombrich, R. Arnheim) rozumianej
antropologicznie (jak sformutowat to Hans Belting): chodzi 0 dostepnos¢ dla percepcji
widza (z uwzglednieniem jego wlasnego ciala, zajmujacego konkretne miejsce w muzealnej
przestrzeni w stosunku do zabytku) z wyeksponowaniem wlasciwosci roznorodnych
mediow, w jakich obrazy zostaly ,,ucielesnione”, dystansu, jakiego potrzebuja itp. °
Oproécz prezentowanych zabytkéw wykorzystane beda takze dziela (ich prezentacje)
analogiczne do eksponatow (np. ,,dzieta wyjsciowe” - najbardziej znane w obrebie danego
typu i pochodzace z najblizszego regionu (jako ilustracje, kopie itp) - majace na celu
przyblizenie widzowi typu zjawiska, ukazanie obiektu/artefaktu w szerszym kontekscie —

takze w oprawie dzwiekowej (o ile to mozliwe).

: " Np. antaba (pierwotnie ko$ciot $w. Jana w Toruniu) i odniesienia do niej
— inne przyktady, miejsca, sens semantyczny i znaczenie ideowe lokalizacji w portalu, charakter tre$ci
wyobrazonych na kotatce itp.

(Powyzej sugestie co do zakresu/mozliwosci wskazywania powigzan i analogii: analogie antab w portalach:
Gniezno, Torun, Czerwinsk, Durham.) (wizualizacje)

® To zadanie do przedyskutowania z projektantem scenografii/artystg plastykiem, ktory winien wzigé pod uwage
podswiadome uwarunkowania percepcji, wskazowki /rozpoznania psychologii recepcji, uwarunkowania
neuroestetyki i wyniki badan eyetrackingu (okulografii) — $ledzenia wzroku, itp. Chodzi o to, by widz
uswiadomit sobie, ze miejsce, w ktorym ON oglada dany artefakt nie jest HISTORYCZNIE
poprawne/pierwotne/wlasciwe, ze jest MUZEALNE i wymaga wysitku w celu zrozumienia pierwotnego jego
kontekstu.



Dla ukazania sposobu funkcjonowania dziela w §redniowieczu — wykorzystane beda w

kilku przypadkach wizualizacje:

a/ procesu powstawania obiektu/elementu architektury np. rekonstrukcja tworzenia

ksztattek ceglanych za pomoca strychulca, projektowania uktadéw watkéw ceglanych i

profilowek w murze ceglanym, kolejnosci dziatan przy wznoszeniu sklepienia zebrowego,

Sklepienie i maswerk
zasad konstruowania stuzki gotyckiej wraz z kapitelem i sptywem sklepiennym, zasad
projektowania i realizacji maswerku okiennego itp.

Zasadna jest tez prezentacja przyktadéw miniatur sredniowiecznych ukazujacych plac

budowy — obok wizualizacji powstawania El. architektonicznych.) (zabytek — medialna

oprawa jego ekspozycji), np.
- |

(Sredniowieczny plac budowy)
b/ sposobu funkcjonowania obiektu; ukazanie jego naturalnego kontekstu - np. w

ramach liturgii mszalnej, rytu konsekracji $wiatyni, konsekracji ottarza, sprawowania

sakramentu chrztu §wigtego..... (zabytek — jego medialna oprawa). Np. 1. pokazanie

sakrament chrztu, 2. sprawowania Mszy Swiete;j.

t Ad2  \§4 ;

10

Pozyskac¢ fragment chrzcielnicy znalezionej przy kosciele Sw. Jakuba w Toruniu! (art. Gajewska 2016 r.)
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(Msza Swieta - aranzacja, naczynia liturgiczne, posadzka-fragment posadzki prezentowany przy oftarzu)

Mozna wprowadzi¢ takze wspotczesng inscenizacje oddajaca sposob funkcjonowania
dziela; prezentacje video nagrane przez aktoréw, w historycznych wnetrzach, z uzyciem
zabytkowych artefaktow.

¢/ wizualizacje analogii typologicznych, funkcjonalnych, semantycznych eksponowanych
na wystawie zabytkow; np. ukazujace typy:
- swigtyn miejskich, ceglanych (hal, bazylik) i matych koscidtkow wiejskich w architekturze
regionu, miasta, szerszego obszaru hanzy nadbattyckiej (?) o charakterystycznych cechach
formalnych (szczyty, szkarpy, wieze), w ktorych funkcjonowaty podobne obiekty wystroju i
wyposazenia [ zakres i terytorium do ustalenia: Fotografie gotyckich §wigtyn wiejskich w

najblizszym regionie — objazd z fotografem].

(architektura ko$ciotéw wiejskich Ziemi Chelminskiej - Lobdowo, Orzechowo, Okonin)

- wizualizacja kaplic (kaplicy) we wnetrzach kosciotow — np. kaplicy Grobu
Chrystusa w kosciele franciszkanéw w Toruniu z artefaktem Chrystusa do niej

przewidzianego
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(Mozliwe jest odtworzenie takiej kaplicy Grobu Swietego — w oparciu o ikonografi¢
Grobu Chrystusa lub na jej tle — moze na tle zastony wielkopostnej — jak ta z Zytawy?)
Media: inne figury wielkopostne (media).

Viseu — Portugalia. Warszawa, Muzeum Archidiecezjalne

(W Europie zachowato si¢ jedynie 130 takich krucyfiksow z ruchomymi ramionami —
,Kinetycznych” - vide: Pilecka, Chrystus w Grobie..., J. Tripps, A. Kopania, Taubert...)

Chrystus na osiotku z Krakowa, Krucyfiks z ok. 1520, nieco przeksztatcony pdzniej, eks. w Muzeum w
Akwizgranie; Pontebba, Italia, kt. parafialny

W WYSTAWIENNICTWIE temat ,,dziatajacych” — czynnych/funkcjonujacych/ruchomych artefaktow
jest coraz cze$ciej podejmowany. Temat FUNKCJI atrakcyjny wystawienniczo. —,,Der Kruzifixus wird
das Kernstiick der Abteilung »Das handelnde Bildwerk« bei der neu konzipierten Prisentation der
Skulpturensammlung 2021 bilden”. Patrz: Suermondt - Ludwig - Museum, Aachen/Akwizgran
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Obrazy Kaplicy Grobu Chrystusa w Jerozolimie. Zastona Wielkopostna z Zytawy

- nastaw ottarzowych — ,,pokazanie” najstarszych malowanych na §cianach i filarach

$wigtyn obrazoéw oltarzowych (np. w koSciotach $w. Jana, $w. Jakuba w Toruniu)

Malowidta nad mensami ottarzowymi w ko$ciotach $w. Jana, §w. Jakuba w Toruniu (foto z prac kons.)

- nastaw szafiastych snycerskich (wizualizacja z ukazaniem ich genezy w szafach
relikwiowych np. Bad Doberan..., poliptyk franciszkanski, grudzigdzki; szafa

relikwiowa na sprzgt liturgiczny (?) ze $w. Jana w Toruniu.

szafa relikwiowa — geneza nastawy ottarzowej; Doberan, relikwiarz z Kwidzyna



szafa relikwiowa — geneza nastawy ottarzowej cd; ottarz relikwiowy - Kolonia, ottarzyk — Francja,
szafa z kosciota $w. Janow w Toruniu

w tym — takze
- sposobu funkcjonowania i eksponowania herm relikwiowych
- naczyn liturgicznych

- chrzcielnic - itp.

misa chrzcielna i chrzcielnica z koéciota §w. Jana w Toruniu, chrzcielnica w Gorsku, Rogowie, Elblagu,
Toruniu-$w. Jakub) (zabytek — jego medialna oprawa.

ADRESAT WYSTAWY

Adresatem wystawy jest zwiedzajacy w kazdym wieku, o réznym stopniu
zainteresowania tematem i réznej wiedzy wyjsciowej. Wystawa ma PROWADZIC i

KSZTALCIC odbiorce, pozwalajac mu na DOBOR i SPRAWDZANIE

14
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najodpowiedniejszej dla niego ,,$ciezki” edukacyjnej i pomocnych MEDIOW. Wystawa
adresowana jest do szerokiego grona odbiorcow indywidualnych i zorganizowanych w grupy,
polskich i zagranicznych — takze grup studentéw dyscyplin humanistycznych — jak i 0sob z

niepetnosprawnoscig ruchowa. Przygotowany/elastyczny program edukacyjny czyni z wizyty

w Muzeum Okregowym jeden z najwazniejszych punktem programu pobytu i zwiedzania
Torunia ( i Polski potnocnej). Zasieg grupy odbiorcoOw nie ogranicza si¢ do okreslonego
terytorium/krajow czy kregow cywilizacyjno-kulturowych. EKspozycja winna interesowaé
szerokie spektrum grup zagranicznych (poznajacych specyfike gotyku
poocnoeuropejskiego, nadbaltyckiego). Nalezy zaznaczy¢, ze wystawa winna by¢
czytelna’komunikatywna dla bardzo szerokiego grona odbiorcow, a szczegdlnie
zachodnioeuropejskiego kregu kulturowego.

Nowa aranzacja pozwoli zwiedzajacym wejs¢ w relacje z wyobrazeniami, sprzgtem, Czy

znakami z epoki $redniowiecza dostownie — poprzez réznoraki oglad ich form i ksztattow (z

bliska, z dystansu, a takze ,,okiem uzbrojonym” (szkta powigkszajace, lustra) wnikajac w
miejsca zwykle niedostepne, oraz mentalnie - za sprawg multimedialnych prezentacji -

poznajac funkcije, rytualy., spoteczne normy zachowan wzgledem artefaktow, czyli ich

konteksty i znaczenia, a stanie si¢ to poprzez odbior wrazen pltynacych ze strony innych

zmystow ($wiatha, koloru, muzyki, ilustracji i fragmentow tekstow z epoki). Poszerzenie i
poglebienie wiedzy nastapi takze przez poznanie genezy i analogii artefaktow prezentowanych
na ekspozycji. Wystawa pozwoli tym samym wprowadzi¢ bogaty i odwazny program
edukacyjny; takze dla dzieci i mlodziezy (tematyczne zabawy, interakcyjne gry). Ekspozycja
ukaze panorame kultury i1 sztuki czasoOw S$redniowiecza, obraz mentalnosci spolecznosci

miasta i epoki.

Nowa adaptacja dawnej wystawy zaklada:

(dazac do optymalnego odbioru tresci/programu przez adresata)
1/. rezygnacje ze $cisle chronologicznego sposobu porzadkowania artefaktow,
2/. wprowadzenie prezentacji TEMATOW/PROBLEMOW,

3/. brak punktu kulminacyjnego w ekspozycji; prowadzenie zwiedzania réoznymi

Sciezkami - edukacyjnymi/dostosowanymi do tematycznych zainteresowan /o

pogtebionych watkach,
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3/. wprowadzenie w jednym z kompartymentow ekspozycji tzw. sali ,,makiet” -
tematow/komentarzy/prezentacji analogii - ukazywanych na pulpitach interaktywnych,
kameralnej przestrzeni sprzyjajacej koncentracji uwagi, w stylizowanej scenografii,

4/. wprowadzenie stanowisk ekspozycyjnych zréznicowanych; wyr6zniajacych
tematy/problemy, z czytelng informacja (+ media uzupetniajace temat)

5/. ustawienie stanowisk multimedialnych oraz wszelkich innych, ktérych
charakter/dtugo$¢ przekazu/ moze powodowaé dluzsze postoje zwiedzajacych tak, by nie
blokowaty ruchu zwiedzajacych.

6/. zalecany jest przejrzysty kolorystyczny ,layout” dla calej wystawy — gtdéwnego wnetrza
taw chlebowych. Kolor przestrzeni wnetrza powinien by¢ jednolity (np.: ,,pobiata™/) -
adekwatnie do architektury przestrzeni. Kompartymenty moga by¢ zréoznicowane
kolorystycznie (w granicach pigmentow stosowanych w §redniowieczu: rdzne natgzenia
szaro$ci z wegla drzewnego 1 wapna, czerwieni — z mielonej cegly 1 wapna, rzadziej ugru...).
Moze by¢ wykorzystana kolorystyczna segmentacja wystawy na materialach towarzyszacych
ekspozycji (plansze, podpisy itp.

7/. kolor bedzie wprowadzony do wnetrza takze przez $wiatlo z przeswietlonych witrazy
oraz z rzutowanych na sklepienie przezroczy - kolorowych/polichromowanych sklepien
torunskich $wigtyn na sklepieniu taw chlebowych.

8/. wprowadzenie tkanin jako kurtyn, parawan6éw, opon nasciennych wydzielajacych
poszczego6lne Moduly i Przestrzenie (z zastosowaniem sposobu podwieszenia i upinania
znanego z ikonografii; np. wydzielania ottarza i celebransa z przestrzeni catego wnetrza).
9/. wprowadzenie oprawy muzycznej i dzwigkonasladowczej /skrzypienie drzwi, bicie

dzwondéw, gwar rozmow...

SCIEZKA ZWIEDZANIA

wejscie do ratusza od pd.
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Scenariusz przewiduje okreslone $ciezki zwiedzania. Moga powsta¢ alternatywne
rozwigzania $ciezki/$ciezek, jednakze kolejno§¢ zwiedzania jest podyktowana kilkoma
przestankami, ktére winny by¢ uwzglednione w ewentualnych modyfikacjach. Po pierwsze
cykl zwiedzania powinien byé¢ plynny/ ciagly (funkcjonalny), wprowadzajacy widza do
wnetrza gmachu (faw chlebowych) w punkcie A i zakonczony takze w punkcie A (poniewaz
wejscie 1 wyjscie jest jedno). Moze to utrudnia¢ pltynne przej$cia zwiedzajacych i z tego
wzgledu cykl zwiedzania powinien wykluczaé istnienie tzw. punktow krzyzowych 1

zasugerowa¢ widzom cyrkulacj¢ zgodng z ruchem wskazowek zegara.

Plansze u WEJSCIA z informacjami o miejscu ekspozycji w ramach gmachu ratusza Starego Miasta
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(Przy WEJSCIU historia zabytku, objasnienia funkcji pomieszczen

Proponowana $ciezka zwiedzania zaktada wprowadzanie 1 wyprowadzanie widzow (przez
dziedziniec) wejsciem potnocnym/potudniowym (z pn./pd. przejscia/bramy wjazdowej na
dziedziniec ratusza), co pozwala uzytkowaé/zaaranzowa¢ otwarte na dziedziniec duze okna
lad taw chlebowych’. Tworzy sie (na dziedzincu) duzy punkt wezlowy, przed
sala/ekspozycja, ktory jest poczatkiem i1 koncem zwiedzania, roztadowujacym ewentualne

zgromadzenie zwiedzajacych. Pozwala im dokona¢ wyboru tej czesci Sredniowiecze), lub

" Konieczne jest - jak wyzej wspomniano - usunigcie z tych pomieszczen wprowadzonych ostatnio punktow
sprzedazy biletow i pamiatek!



18

innej (sztuka nowozytna, nowoczesna...). Przy takim rozwigzaniu ulatwiona bytaby takze
kontrola biletow.

Poczatek zwiedzania wystawy statej nastgpowatby w trzech matych salach po obydwu
stronach waskiego korytarza i dwoch przedsionka taw chlebowych, a dalej prowadzit do
wielkiej hali z aneksami/salkami wzdluz dlugich $cian. (Aranzacja wngtrz w gestii
Wykonawcy Projektu). W nawie ruch zwiedzajacych rozdziela si¢ na rozne MODULY 1 i
PRZESTRZENIE. Nawa gtowna pozwalalaby na swobodny przeptyw zwiedzajacych —
bezkolizyjny, z mozliwoscia zatrzymania w ramach MODULU zgodnie z
zainteresowaniami i oferta oprawy medialnej. Pomieszczenie o funkcji Sali Pokazu
Multimedialnego wprowadzi¢ mozna w przestrzeni podwiezowej. (Ta propozycja moze
mie¢ alternatywne rozwigzanie) Zakladane jest zarezerwowanie niewielkich czesci
sal/modutéow na pulpity/komody/szafy do instalacji mediow. (Projekt w/w ,,mebli” do
uzgodnienia z artysta plastykiem/aranzerem wnetrz/). Nalezy umozliwi¢ zwiedzajacym
zarowno plynne, jak i’skokowe” przejscie od jednej Przestrzeni do drugiej — bez
koniecznosci zachowania kolejno$ci zwiedzania (Widz u WEJSCIA, w oparciu o tablice
informacyjne/audio nagranie/ b¢dzie mogt zaplanowac sobie indywidualny tok zwiedzania).
Kazda PRZESTRZEN i MODUL powinny by¢ ZATYTULOWANE/nazwane, zawiera¢
KROTKA INFORMACIJE CO/JAK PREZENTUIJA — to wazne z punktu widzenia przekazu

merytorycznego i samej nazwy ekspozyciji.

**k%k

KONCEPCJA ROZMIESZCZENIA EKSPONATOW W PRZESTRZENI
MUZEALNEJ WRAZ Z UZASADNIENIEM

/Moduty zgra¢ z kompartymentami wnetrza (z ich wymiaram

PRZESTRZEN :
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nazwa: Architektura i jej wystroj: ars architektonica

Sens/przestanie/ nadania Przestrzeni | ekspozycji w/w nazwy: ars architektonica

t]. sztuka architektoniczna — thumaczy si¢ tym, ze to architektura nadaje/ksztattuje sakralny
charakter budowli. Od sredniowiecza uznawano, ze W formach architektonicznych, podobnie
jak w innych elementach wystroju i wyposazenia (malarstwie, rzezbie), wyraza si¢/ksztattuje
sig¢/lkumuluje obraz epoki sredniowiecza.

Nie jest to koncepcja powstata dopiero w ramach naukowej dyscypliny — historii sztuki, ale

sformulowana juz w sredniowieczu. Swiadczg o tym éwcezesne traktaty i pisma teologow —

Vide: Hugo od $w. Wiktora:

Die ars architectonica o cation of
Hugh of Saint Victor

Im22. Kapitel des zweiten Buches erwihne Hugo von St.-Vikeor unter der Uberschrift
armatura’ auch jene Gewerke, die erst Jahrhunderte spiter als Teil des Ensembles

der bildenden Kiinste™ aufgefasst wurden: Architekeur, Skulptur und Malerei. Alle

Rozmieszczenie sprzetow liturgicznych w obrebie kosciota 1 ich uzycie w réznych fazach
obrzedu takze miato gleboki sens i wigzato sie z porzadkiem/sposobem sprawowania liturgii.
Liturgiczne dziatania (w okreslonych przestrzeniach architektury) mialy alegoryczng

interpretacje. To uwzglednia takze planowana ekspozycja w Muzeum Okrggowym.

I'Hr
RATIONALF
IDIVINORUM

OFFICIORUM

.......

Uzasadnienie znajdujemy w: Durandus, Rationale divinorum...- Przestrzen sakralna -
[ecclesia autem] materialis spiritualem designat - poprzez rzeczy materialne zwraca si¢ ku
duchowym... nadprzyrodzonym

Rationale divinorum officiorum zostato wydane drukiem w 1459 r. w Moguncji. Byt to
liturgiczny traktat powstaly we Wtoszech przed 1286 r. i opisujacy poczatki i sens chrzescijanskich
rytualow. Jest to obszerny obraz liturgii stosowanej w trzynastowiecznych ko$ciotach na zachodzie,
zawierajacy wiele szczegotow dotyczacych rozmieszczenia sprzetow liturgicznych w obrebie ko$ciota
iich uzycia w r6znych fazach obrzedu. Autor daje liturgicznym dzialaniom alegoryczng interpretacije z
prawniczymi lub historycznymi wyjasnieniami. Razem z Marténe'sa De antiquis Ecclesiae ritibus jest
to podstawowe dzieto traktujace o liturgii tego okresu.

[Uwaga: Jest tez INNE SPOJRZENIE na istotg powstania i mistyczny sens architektury gotyckich
katedr (teologia katedry), kontrowersyjne (?) - Porownaj tekst: J. Jarzewicz, O dwoch niewielkich


https://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Mart%C3%A8ne&action=edit&redlink=1
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ksigzkach i jednej wielkiej teorii [omowienie ksigzek M. Biichsela i Chr. Markschiesa], ,,Artium

Questiones”, 13, 2002, s. 359-371. Moze by¢ zasugerowane do przemyslenia takze zwiedzajacym.
,Konkluzjg rozprawy Markschiesa jest stwierdzenie: pisma Pseudo-Dionizego nie

sq teologia gotyckiej katedry, natomiast postawione w tytule pytanie, czy takowa istnieje

- musi pozostaé¢ w dalszym ciagu otwarte”, s. 364. Pada sugestia, ze pisma Sugera powinny by¢ analizowane

w ramach tradycji literackiej, a nie jako teoria sztuki gotyckiej, a takze, ze intencja fundatora (na ile mozna ja

odczytaé z jego pism) bylo odnowienie kosSciota kréla Dagoberta oraz stworzenie stosownej oprawy dla kultu

$wietych relikwii i liturgicznego upamietniania pochowanych w tym koéciele wtadeéw, a tym samym podniesienie

znaczenia opactwa w ramach monarchii francuskiej, a nie stworzenie monumentalnego odpowiednika idei

teologicznej. s. 365.

Podobnie: [Jakub Adamski: Nauczylismy si¢ patrzeé na architekture ... (artykut w necie) — takze zmienia opcje
widzenia architektury gotyckiej: architektura gotyku powstata bez podstaw filozoficzno-teologicznych ! Nowy
styl nie byl zamierzeniem Sugera - jest jakby ,,produktem ubocznym”.] Nie mozna juz z czystym
sumieniem powtarzacé tezy o gotyku jako materializacji neoplatonskiej idei teologicznej. Utracila
podstawy koncepcja genezy architektury gotyckiej opartej o filozofie neo-platoriska.]

Architektura gotycka jest takze logiczna, racjonalna, ekonomiczna w wykonawstwie,
symboliczna w tresci. Jej czesci sktadowe ,,znacza” budowle i determinujg funkcje
przestrzeni. Polemika co do rodowodu katedry gotyckiej nie znosi zasadno$ci wydzielonych

Moduléw. [Powyzsze wyjasnienia winny pojawi¢ sie przy wejéciu do Przestrzeni I]

Modul 0: granica sacrum - profanum: kolatka z kosciota §w. Jana w Toruniu

(obok zdjecie archiwalne z lis§¢émi —sposobem mocowania)

(+ inne przyktady kotatek, drzwi (?), moze dekorowanych portali z regionu — np. Torun- $w.
Jakuba, Bierzglowo-portal bramy zamkowej, portal zachodni fary w Chelmnie z dekoracjag w
strefie kapitelowej i portal do zakrystii faryb— z bestiami, Ztota Brama z Malborka, maski z
elewacji kosciota w Inowroctawiu — dla zobrazowania jak ,,zaznaczano” miejsce przejscia.
Chodzi o wskazanie r6znych form podkreslania granicy — dla wykazania sporej inwencji
Sredniowiecza w tym zakresie.

[+ mozliwe do wygenerowania akustyczne efekty zwigzane z kotataniem, skrzypieniem

drzwi. Prezentacja kontekstu : media + plansze]. [objazd z fotografem/zamowienie foto. ]



https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjBzdPvyfnvAhXHpIsKHWtZB6UQFjADegQIBhAD&url=https%3A%2F%2Fteologiapolityczna.pl%2Fjakub-adamski-nauczylismy-sie-patrzec-na-architekture-sredniowieczna-przez-pryzmat-katedr&usg=AOvVaw2rr6Q45uY9EZv79Q_oY5CN
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjBzdPvyfnvAhXHpIsKHWtZB6UQFjADegQIBhAD&url=https%3A%2F%2Fteologiapolityczna.pl%2Fjakub-adamski-nauczylismy-sie-patrzec-na-architekture-sredniowieczna-przez-pryzmat-katedr&usg=AOvVaw2rr6Q45uY9EZv79Q_oY5CN
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjBzdPvyfnvAhXHpIsKHWtZB6UQFjADegQIBhAD&url=https%3A%2F%2Fteologiapolityczna.pl%2Fjakub-adamski-nauczylismy-sie-patrzec-na-architekture-sredniowieczna-przez-pryzmat-katedr&usg=AOvVaw2rr6Q45uY9EZv79Q_oY5CN
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjBzdPvyfnvAhXHpIsKHWtZB6UQFjADegQIBhAD&url=https%3A%2F%2Fteologiapolityczna.pl%2Fjakub-adamski-nauczylismy-sie-patrzec-na-architekture-sredniowieczna-przez-pryzmat-katedr&usg=AOvVaw2rr6Q45uY9EZv79Q_oY5CN
https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjBzdPvyfnvAhXHpIsKHWtZB6UQFjADegQIBhAD&url=https%3A%2F%2Fteologiapolityczna.pl%2Fjakub-adamski-nauczylismy-sie-patrzec-na-architekture-sredniowieczna-przez-pryzmat-katedr&usg=AOvVaw2rr6Q45uY9EZv79Q_oY5CN
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e - Rl Wil Kontekst - Mozliwo$¢ poglebienia , éciezki
zwiedzania” w tematycznych filmach/prezentacjach. (portale: Inowroctaw, NMPanny; Torun, $w.
Jakub — zachodni; Torun $w. Jan - kruchta pn., Bierzgtowo/zamek — brama wjazdowa, Chetmno/fara — strefa

kapitelowa, Malbork/zamek — $piacy straznik, Chelmno/fara-zakrystia, bestiariusz). [kopia tympanonu z
Bierzgtowa — jest w Malborku /?/].

Sta in porta domus domini et loquere verbum (Jer. 7,2) —,,Stan w bramie domu Bozego,
wypowiedz stowo i glo$ je”’; sens wyjasnia cytat z kazania Mistrza Eckharda /19/- brama
domu Bozego jest odniesiona do duszy ludzkiej, skupionej, wyprostowanej i mocnej oraz idei
poznania i mito$ci dotykajacej samego Boga...[media: informacje o symbolice
portalu/bramy/przejscia — tradycyjnym toposem jest $wiatto bijace z bramy/portalu; zestawienia

portalu kosciota z bramg niebioS. Oméwienie/ tresci niesionych przez portale $redniowieczne — przejécie, brama do

Niebieskiego Jeruzalem, do $wiatyni Salomona, miejsce sadu, miejsce azylu.., ikonografia tympanonow: Sad Ostateczny,

Maryjny, patron, fundator, znak .].

Modul 1-2: elementy i detale architektoniczne jako elementy konstrukcii i no$niki

symboli i znakow:
1/. technika i konstrukcja — ,,...ales Ty wszystko urzqdzit wedtug miary i liczby i wagi”
(Ksigga Mqdrosci) - wg biskupa Hippony mysl ta stata si¢ rdzeniem $wiatopogladu

sredniowiecza) Tradycja (wg szkoty w Chartres) rozumienia zawodu architekta jak

,»architekta”- Boga; teoretyka stwarzajacego bez wysitku i postugujacego si¢ wiedza — elegans

architectus.

L X

» Bog jako Wielki Architekt”.
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Ta zawodowa umiej¢tnosé i ,,mistyka liczb” czynita mozliwym/uzasadnionym ekspozycje
widocznych sladéw procesu konstruowania architektonicznej struktury, co ukazemy na
przyktadach eksponatow (uktad profiléwek w stuzkach, budowa maswerkow z odcinkow form,
oznaczanie elementow, konstrukcja tuku z wicig ros§linng ponad tympanonem portalu, fot. ukazujace
ryt w elemencie konstrukcji wskazujacy miejsce styku stuzki i sptywu zeber - z kosciota $w. Jana w
Toruniu, pojedyncze ksztattki z 0znakowaniem sposobu wmurowania, szkoleniowy ryt maswerku (Sw.

Jan w Toruniu, zamek krzyzacki, ryty na detalach ceglanych sptywow sklepiennych, szkoleniowe ryty

na $cianach),

(Toruf — $w. Jan, Villard d. H., Schulpforta)
a takze (dokumentacja) mocowania drewnianych zwornikow na dtugich hakach z petlami na
przyktadzie zwornikow w kosciele $w. Jana w Toruniu {vide I. Brzostowska i T. Jurkowlaniec,

Drewniane zworniki...BHS}. [zbiory archeologiczne Muzeum i fot. Brzostowska]

W epoce sredniowiecza charakterystyczny byt racjonalizm i praktycyzm
budowlany/finansowy - [przyktady/plansze z dokumentacji ksztattek z zamku (opracowanie
R. Uzigblo...), pokazanie ,,prob” rytow — nauki projektowania rytow maswerkow (z zamku,
$w. Jana), odtworzenie procesu formowania cegiet — film? [Dla dzieci zabawa/gra w konstruowanie
elementéw architektonicznych ].  + pokazaé na zdjgciach wtorne wykorzystanie detali — np. ze $w.

Jana i moze ten otoczak zamiast wspornika.

(Wizualizacje — do wyboru - elementy i detale architektoniczne.)
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al elementy i detale architektoniczne prezentowane ze wzgledu na funkcje (ze
zbioréw Muzeum), np. zwornik — klucz, wsparcie, apogeum: najwyzszy punkt W przestrzeni
wnetrza/ sklepienia (Jednoczesnie sens ikonograficzny - Chrystus, Baranek — uczta w
niebianskiej Jerozolimie, ....§w. Jan Ewangelista — nauka Kosciota... , winna latoro$l —
Eucharystia, nieustajaca ofiara Chrystusa...) Funkcja nosnika - konstrukcji adekwatna do
typy (talerzowego zwornika spinajgcego zebra) i tematu - przedstawienia na podniebiu.
Zwornik pokaza¢ z dwu stron — od strony zakleszczenia miedzy zebrami i od strony

»prezentujacej” tresci widzowi.

(oryginaty i kopie) [zamowienie/wypozyczenie kopii]
- Portal (fragment oryginatu + duze plansze) - przejscie, brama, granica, sprawiedliwy sad,
oczyszczenie..., - maswerki, przypory, konsole, posadzki — (+ opis sensu/funkcji)

- sklepienia — zamknigcie przestrzeni wnetrza (ikonograficznie to namiot, baldachim,
swiatto (media: projekcja roznych sklepien wystepujacych w architekturze regionu we

wnetrzu Law.[ Mozliwa prezentacja posadzek — s3 wideo...] czy tu ?

b (zamowienie odpowiednich ujec)
NP.: kruchta kosciota $w. Jakuba, prezbiterium $w. Jakuba, kaplica §w. Anny, przgsto nawy pn. $w. Jana —
aranzacja ,,roznych” sklepien gotyckich na sklepieniu krzyzowo-zebrowym gtéwnej hali faw chlebowych

(Mozliwo$¢ poglebienia ,,$ciezki zwiedzania” w tematycznych filmach/prezentacjach — np.

typy portali, szczytow, maswerkow, sklepien w sztuce regionu). (Do nagrania
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prezentacji/filmu wykorzysta¢ mozna - Katalog detalu z zamku krzyZackiego R. Uzigbto —

jedna ze $ciezek.)

b/ elementy i detale architektoniczne prezentowane ze wzgledu na temat
przedstawienia: wyktadnia wiary, rola Kosciota, starcie sit dobra i zta, prezentacja miasta
(herb), ale takze cechow, rodow. Miasto - to mistyczna Jerozolima...:Tematy - np. Agnus
Dei, winna latorosl, licie debu, krzew rézany, liScie glogu, Ucieczka do Egiptu, Ewangelisci,
hybrydy, diably, lokusty, tarcze herbowe/miast, prefiguracje ofiary Chrystusa/lwica.... [kopia
zwornika z kosciota §w. Janow w Toruniu, kopie zwornikow z fary w Brodnicy (archeolodzy
UMK), zworniki drewniane (lub ich kopie) z ko$ciota §w. Janow, z fary w Brodnicy, z wnetrz

zamku krzyzackiego).

‘ ; 4 e R NG ;.‘
Torun, Brodnica, Torun, Malbork, Brodnica, Torun - zamek
[w mediach wyjasnienie sensu — symbole ewangelistow, eucharystyczne, walka dobra ze
ztem...]

Modul 3: witraze: sacrum uobecnione (§wiatlem) i przedstawione (sceny z historii
swietej, Swieci w witrazach itd.).

Prezentacja roli §wiatla w architekturze sredniowiecznej; zwigzek teologii i $wiatta®; , Bog
jest $wiattoscia”; ,,Ego sum lux mundi” - swiatfo jako rzeczywistos¢ transcendentna, ktora
powoluje do istnienia wszechswiat i oswieca nasz umyst, by mogt poznawac prawde (Otto von

Simson, Katedra..., s. 84) - metafizyka $wiatla. Estetyka $wiatla - $wiatlo jako medium sztuki

8 Teoria podwazana w $wietle nowych badan zrédtowych nad poczatkami architektury gotyckiej.
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— mys$l estetyczna epoki oparta o teologi¢ $wiatta Pseudo-Areopagity wedtug Ewangelii $w.
Jana, poniewaz nasz intelekt nie pozwala na poznanie Boga twarza w twarz, Bog ustanowit
mi¢dzy sobg a nami rzeczy - obrazy /rozumiane jako cienie/$lady/, ktore sa manifestacjami

Boga wedtug prawa analogii (O. Simson, s. 86)

P
[

=]

=

sy

e’

Na przyktadach kwater witrazowych - zaprezentowanie dwéch mozliwych sposobow
postrzegania okien witrazowych; oba — stanowig odniesienie do dyskursu teologicznego, ale
w inny sposob, nie wykluczajac sig, a raczej dopetniajac 1 sg kluczowe dla zrozumienia

funkcji witrazu jako elementu wystroju architektury gotyckie;j.

1. Postrzeganie/odczyt ikonograficzno-ikonologiczne (analityczne) — witraz jako
medium do prezentacji wydarzen biblijnych i prawd wiary (funkcja anagogiczna — tak
widzial to Panofsky u Sugera). — Na ekspozycji oglad z bliska.

2. Postrzeganie/interpretacja jako medium o takich whasciwosciach jak jego
przejrzystos¢ 1 whasciwosci estetyczne; kolor, przejrzystosé, linie, kompozycja
geometryczna, dzigki ktorym urzeczywistnia si¢/uobecnia znane w $redniowieczu
biblijne pojecie ,,boskiego swiatta”/ metafora Swiatta (lux, splendor, claritas) — no$nik

duchowego/boskiego o§wiecenia, transcendencji, teofanii. — Ta ekspozycja ,,z
oddalenia”, ze zmiennym, ,,wedrujacym” podswietleniem, padajagcym na posadzke,
Sciany itp.

3. Materialno$¢ dzieta — technika i technologia produkcji witrazy — roztozony na
fragmenty witraz, pokaz + ilustracje, film z produkcji witrazy (?)

Modul powinien wypetnia¢ do$¢ duza przestrzen, witraze winny by¢ dostepne w ogladzie z
bliska (np. jedna grupa kwater) i z daleka (druga grupa kwater); dystans do widza zblizony do
naturalnego - jak w matym i duzym kosciele. Moze komputerowa symulacja translokacji
witrazy z fary w Chetmnie do pierwotnego wnetrza/wizualizacja/ — wideo z wngtrza fary w
Chetmnie?).

Czes¢ (wigkszo$¢) kwater umiesci¢ na tle okna tak, by w naturalny sposob ,,pracowato” w
nich $wiatlo. (O ile to mozliwe ze wzgledow konserwatorskich/) Zwroci¢ uwage na takie ich
umieszczenie, by dawaty one charakterystyczne efekty §wietlne w pomieszczeniu, gdzie sa

eksponowane ($wiatto na $cianie, na posadzce).
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Modul 4: malowidla §cienne —z wnetrz sakralnych i domoéw mieszczanskich — petnity

rozne funkcje: zastgpowaty retabula ottarzowe i przenos$ne obrazy, stuzyty do grupowej i
prywatnej dewocji, prywatnego kultu oficjalnych patronéw miasta. Pod wzglgdem
FORMY/STYLU DZIEL mozliwe zestawienie przyktadow wykonawcoéw pracujacych na
zlecenie §wiatyn i prywatne/kupcéw/mieszczan/bractw.

(Transfer) + transfery/kopie (analogicznie jak wykonano kopie w Domu Kopernika)
rzutowanie na $cian¢ 1:1 i zdjecia malarstwa $ciennego z kosciolow Torunia, np.: Anioty ze
$w. Jakuba, diabet ze sklepienia, diabelki z kruchty §w. Jakuba, Ukrzyzowanie z filara §w.
Janow i malowidla $cienne z kamienic — Zestawienia: a/. malowidta Scienne we wngtrzach
sakralnych, b/. malowidta $cienne w domach mieszczanskich. (Prezentacja /film nt. gotyckich
malowidet Sciennych w Toruniu.) (Do $wieckich wnetrz katalog M.J. Raczkowskich.) Ze swieckich

najlepsze s3 z Krolowej Jadwigi!

przyktady malowidet ciennych w Toruniu.
[pokaza¢ nowoodkryte malowidta z ko$ciota $w. Jakuba — media]

Modul 4/ a.: twérezosé nieoficjalna, prywatna, marginalna, ludyczna/spontaniczna -

nieoficjalne/grafitti: diabetki z kruchty, rycerze, Ukrzyzowanie i inne grafitti z kosciota §w.

Jakuba, z poddasza ratusza, rozetka ze §w. Jana, ryt/szkic roboczy maswerku z zamku
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krzyzackiego.... [maty aneks do modutu 4, potaczony z nim w jednej przestrzeni/kacie.

Mozliwe wykonanie kopii w tynku rytow].

Przyktady grafitti z koSciota $w. Jakuba w Toruniu — na elewacji kruchty pn. i we wnekach podokiennych

prezbiterium.

PRZESTRZEN II: nazwa;__Sztuka w stuzbie_liturgii (,,rzeczowo™) - wizualna oprawa

czynnosci liturgicznych.

Zatozeniem podstawowym dla prezentacji tego watku tematycznego jest zwrocenie
uwagi na komplementarnosé: przestrzeni kosciola (jako $wietej) — kulminujacej w sacrum

oltarza (jako miejsca sprawowania Sakramentu Ofiary = $wigto$¢ obecna/uobecniona) oraz

wszelkich towarzyszacych temu miejscu sprzetow, jak i wizerunkoéw obrazujacych/

przedstawiajacych/ §wieta rzeczywistos¢ - ,,wspotuczestnikow” obrzedow liturgicznych.

Modul 1: Ottarz i jego podstawowe wyposazenie do sprawowania Eucharystii

Znaczenie liturgicznych ornamentow - sprzetow liturgicznych, w rozumieniu
$redniowiecza wyjasnia¢ moze stosunek do nich opata Sugeriusza rozbudowujacego St.
Denis, w ktorym najstarsza §wiatyni¢ wzniesiong przez Dagoberta konsekrowa¢ miat (wg
legendy) sam Chrystus. Dla opata Sugeriusza z opactwa Saint-Denis-en-France istotne byto,
aby ,,wszystko, co tylko jest najcenniejszego, stuzylo celebrowaniu eucharystii Swietej .. ,
zewnetrzne ozdoby naczyn swietych takze nalezq do postugi, a juz szczegdlnie do postugi w
Ofierze Swietej” (Duby, Czasy katedr..., s. 119). Elementy wyposazenia w przedmioty
kultowe z cennych materiatdow majg chrystologiczne uzasadnienie - czyta si¢ je jak boski
dokument zatwierdzajacy te fundacje. ,,Ciato Chrystusa to jest ecclesia. Chrystus akceptujac
je - okrywa nimi swoj wiasny corpus. To czyni zrozumiatymi medytacje Sugera przed

ornamentami z czasdéw merowinskich i karolinskich; wyjasnia tez, dlaczego Suger w swoim
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testamencie zobowigzal mnichéw do wystawienia w jego dies anniversarius przedmiotow
wyposazenia, ktore trafity do kosciota za jego administracji i dla rozpalania zapatu wiary w
trakcie ich kontemplacji” (J. Jarzewicz, za: M. Biichsel, Die Geburt der Gotik. Abt Sugers
Konzept fur die Abteikirche St. Denis. Freiburg im Breisgau 1997 [Rombach Wissenschaft.

Reihe Quellen zur Kunst herausgegeben von Norberto Gramaccini. Band 5], s. 365.

Prezentacja w Module sktada¢ si¢ bedzie zz  Wprowadzenia (krotki tekst lub nagranie)

- ilustracji prezentujacych oltarze sredniowieczne z uwidoczniong mensa, sepulcrum na

relikwie, krzyzykami konsekracyjnymi, prezentujacymi schowki na sprzet liturgiczny:

oraz z ilustracji z epoki odnoszacymi si¢ do aktu konsekracji oftarza),

Magdeburg, katedra: a/ ottarz z widocznym

schowkiem na sprzet i nastawa b/ mensa ottarza z widocznym sepulcrum.

- makiety/kopi mensy ottarzowe;j (interaktywne dziatania) - np. w oparciu o ottarz z

bocznej kaplicy kosciota §w. Jakuba, z wtdrnie uzyta ptyta nagrobng jako mensa, z
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mozliwos$cig zajrzenia pod obrusy na oltarzu, obejrzenia krzyzy konsekracyjnych, wgladu do
schowka itp.

- prezentacji medialnej (ekran w pulpicie) torunskich gotyckich mens ottarzowych (w

tym z przyktadami wtérnego uzycia plaskorzezbionych ptyt nagrobnych jako mens.®

Torun, $w. Jana, oltarz boczny ze schowkiem na sprzet i ottarz z kosciota $w. Jakuba z ,,szafa” /’biblioteka”

obok mensy. [zamowié nagranie filmu/serii foto/ o toruniskich ottarzach?, mensach]

[Mozna dotaczy¢ prezentacje poswiecenia §wigtyni/dawny ryt liturgiczny/ z interakcjg
widzow: mozliwoscig uktadania napisOw/kopiowania noty konsekracji/ z
odlanych/odcisnietych ceramicznych liter z koSciota $w. Jakuba (gry/zabawy interaktywne)].
Proponuje arcytrudng zabawg (dla mat.-fiz.): odtworzy¢ planowanie inskrypcji na
prezbiterium sw. Jakuba znajac: wymiar ptytek z literami, tekst inskrypcji 1 plan choru (z
wymiarami).

i GE
: |

e

Media: ryt konsekracji $wiatyni z
uktadem/Iekcja filmu ukazujacego tekst inskrypcji na $cianie choru w kosciele $w. Jakuba.

Modutl 1/a.: sprzet do sprawowania i przechowywania sakramentéw:

Eksponowanie sprzetow zwigzanych z liturgia maja na celu uswiadomienie Odbiorcy, ze
przedmioty uzywane do tych czynnosci wyrdzniaty si¢ efektownymi ksztattami,
polyskliwoscia ( blask!) oznaczajacymi 1 u§wietniajacymi obecno$¢ sacrum - oddziatujac
jak iluminacja, a takze - za sprawa wyposazenia w obrazowe programy ideowe - mozna
byto je ,,czyta¢” i kontemplowac sens wyobrazonych przedstawien i symboli.

(W scenografii/projekcie ekspozycji uwzgledni¢ jasne/zotte §wiatto, lustra odbijajace blask,

,.blask $wiec”).

® Przy okazji wystawy prezentacja pierwszej inwentaryzacji ptyt nagrobnych z mens oltarzowych kaplic ko$ciota
$w. Jakuba — maly projekt badawczy tematu nieznanego i nieopracowanego dotychczas.
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W Module prezentacja eksponatow takich jak: (ze spisu):

- Kielich, warsztat polski(?), 2. pot. XVI w., miedz zlocona, 17,5 cm, p.: nieznane,
MT/S/2033 Kto wypozyczy jakis kielich?? I patene — trzeba to pokaza¢ jako komplet; chyba
ze w ostateczno$ci na filmiku.

- Puszka do wina (Cyborium), warsztat nieznany, ok. 1400 r., miedZ zlocona, wys. 20 cm,
warsztat pomorski, MT/S/1350
- Cyborium z kos$ciota w Barloznie, 2 pot. XIV w. warsztat nieznany, miedz ztocona
- Cyborium, ? ok. 1400, warsztat nieznany, miedz ztocona,

- Kadzielnica, Niemcy, pokrywa XIV/XV w, czara XIX w, mosigdz,

- Krzyz oltarzowy/sagdowy (ten sam byl noszony w procesji, potem stat si¢ sgdowym)

Media: + ilustracje pokazujace sposob uzytkowania tego sprzetu w kilku roznych

momentach Eucharystii, ilustracja gtowy krucyfiksu ze §w. Jana z pojemnikiem na hostie —

jako specyficznego ,,cyborium”, ewentualnie nagranie audio - mozliwo$¢ odtwarzania

dzwieku kotysanej kadzielnicy?, §piew liturgiczny czy modlitwa w j¢z. facinskim?

[Ekspozycja na mensie ottarza? Na tle $redniowiecznej ilustracji Mszy Swietej? ]

Submodul 1/a.: sakrament chrztu:

w Module prezentacja eksponatow takich jak:
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- Chrzcielnica z kosciota w Gregbocinie. Warsztat gotlandzki (?) lub warsztat
torunski pod wptywami gotlandzkimi, 2. pot. XIV lub XVI w., wapien, 98 cm; $r.
63 cm, z kosciota w Grebocinie, MT/Rz/67/SN
- Misa do chrztu, warsztat nieznany, pocz. XVI w., mosiadz, $redn.44cm, p.:
nieznane, MT/S/1526
- Misa do chrztu, warsztat norymberski, ok. 1500 r., mosigdz, $redn.47,5cm, p.:
nieznane, MT/S/1527

+ ilustracje: Sakramentarz (wybrac) z zaznaczonymi stronami z ilustracjami

odnoszgcymi si¢ do rytu chrzcielnego, nagranie audio - tekst wypowiadanej modlitwy

sakramentalnej: ego te baptizo in nomine...

W XIII wiecznym wloskim Pontiticale ofiarowanym przez biskupa Jana Rzeszowskiego katedrze gnieznienskiej w latach
1435-1450 (Ms. 152) ukazanych jest kilka scen zwigzanych z rytem sakramentu chrztul. Na marginesie karty 170r rysunek
wykonany inkaustem i czgsciowo kolorowany, wyobraza kaptana zwroconego profilem w prawo, ubranego w komzg i prawa
reke ktadacego na gtowe nagiego dziecka, ktore siedzi na rekach stojacej z prawej strony kobiety. [luminacja odnosi si¢ do
tekstu ,,0Ordo ad faciendum cathecuminium, a zwtaszcza do stéw komentarza: Episcopus teneat manum super capita eorun et
in sufflet in facies eorum dicens...”. Na nastepnych stronach zapis dalszego przebiegu obrzgdu: ,,Episcopus faciat cru- cem in

fronte et in pectore.... Deinde faciat crucem super oculos dicens... Hic mittat manum super caput in fantis dicens...”.

- prezentacja innych Sredniowiecznych zrodet ikonograficznych przedstawiajacych chrzest:




32

Abb. 6: Berlin, Staatliche Museen, Kup-
ferstichkabinett, Das Sakrament der
Taufe, Meister des Dresdner Gebet-
buches (um 1480), Inventar-Nr. KdZ
2401

Mozna zaprezentowac na ilustracjach przyktad chrzcielnic z regionu:+Grudziadz, z fary i ze

$w. Jana w Toruniu.

Rogowo Gorsk

Modul 1/b.: nastawy oltarzowe i relikty nastaw, obrazéw oltarzowych

Zaprezentowanie nastaw oltarzowych i ich reliktdow ma na celu ukazanie ich zwiazku z

oltarzem a takze ich multimedialnoSci i ..instalacyjnego” charakteru: to obrazy ..aktywne”, w

ruchu; otwierane i zamykane, co skutkowato — wraz ze zmiang typow/tematow przedstawien

- zmiennymi warunkami percepcji: np. wyobrazenia reprezentacyjne — pojawialy si¢

wymiennie z cykliczng narracja (kontrast modusu przedstawienia lub tematyki).

Wsraéd nastaw oltarzowvch szczegolnie wyeksponowany bedzie:

- Ottarz Ukrzyzowania, k-1 $w. Mikotaja w Brzegu, warsztat $laski, k. XV w. (mozliwos¢
obejscia wokot, wgladu w konstrukeje szafy, z podaniem lekcji inskrypcji umieszczonej na
oltarzu itp.). Ze wzgledu na temat gldéwnego przedstawienia — Ukrzyzowanie — jest §wietng
ilustracja jednego z gtéwnych zatozen wystawy: zasady wzajemnej odpowiedniosci,

komplementarnosci: ofiara sprawowana w czasie liturgii Mszy przy ottarzu (ofiara realna) i

wyobrazenie tejze ofiary w nastawie ottarzowej (przedstawienie jej).

Towarzyszy¢ bedzie im prezentacja ukazujaca sens tych wyobrazen w przestrzeni kosciota; zwiazek z
Eucharystia:
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(Ponadto uswiadomienie widzowi rozumienia czasu w §redniowieczu; migdzy skonczonoscia
1 nieskonczonoscia, kolistoscig czasu ziemskiego, odwiecznym zamystem bozym zbawienia

cztowieka itp. — komentarz do odstuchania lub przeczytania przez widza).

o Tryptyk ze sceng Sacra Conversatione, warsztat $laski, ok. 1490

oraz zachowane skrzydta i pojedyncze figury lub kwatery ottarzy (w porzadku chronologicznym),
wsrod nich:

o - Skrzydio oftarza a.. sw. Wawrzyniec, 1.. sw. Wolfgang, 1560 r., Malarz Wielkopolski(?), tempera,
deska, 95x40,5 cm, p.: nieznane, MT/Ad/1841/M/SN/2

o Skrzydio oltarza a.. sw. Jan Ewangelista, r.. sSw. Marcin, ok. pot. XVI w., Malarz Wielkopolski(?),
tempera, deska, 95x40,5 cm, p.: nieznane, MT/Ad/1841/M/SN/1

o Kwatera oltarza r.. Ukrzyzowanie, a.. Ostatnia wieczerza, Malarz Slaski, ok. 1520 r., tempera,
deska, 155x147 cm, p.: klasztor Klarysek w Gtogowie, MT/Ad/1840/M/SN/3

o Skrzydlo oftarza, Sw. Marcin, sw. Bartlomiej, ok. 1520, warsztat $laski, tempera,
MT/Ad/1857/Rz/SN/1

e Kwatera oltarza, Sw. Weronika (Upadek pod krzyzem), tempera, deska, Malarz Slaski, ok. 1520 r.,
155x147 cm, z klasztoru Klarysek w Glogowie, MT/Ad/1840/M/SN/2

o Skrzydio oftarza, sw. Mikolaj, sw. Sebastian, ok. 1520, warsztat $laski, tempera, 158x60,5x12,5 cm,
MT/Ad/1857/Rz/SN/2
e Srodkowa czesé tryptyku: Maria z Dziecigtkiem, sw. Barbara, $w. Katarzyna, Mistrz Pasji Gérskiej

lub jego warsztat, po 1510 r., rzezba — drewno poli., 168x132x20, cm p.: z kos. $w. Magdaleny we
Wroctawiu, MT/Ad/1143/Rz/SN

Towarzyszy¢ temu bgda multimedialne prezentacje odnoszace si¢ do:
al. genezy nastaw ottarzowych — wezesne przyktady: cysterskie w Loccum, Doberan,

Marienstatt,...(dla ukazania kontekstu w postaci catych/kompletnych nastaw)



+ ilustracje malowanych na $cianach przyktadow torunskich wczesnych obrazéw

oltarzowych:

\Ukrzyzowanie ze $w. Jana w Toruniu,

Zwiastowanie ze $w. Jakuba, ottarz Marii Magdaleny ze §w. Jakuba, inskrypcja z ottarza Wszystkich Swigtych
$w. Jakuba).

b/. prezentacja do funkcjonowania ottarzy w przestrzeni liturgicznej: uroczyste otwieranie

poliptyku (moze Mariacki Wita Stosza?) lub ottarz gtowny z NMP w Gdansku,

c/. prezentacja do materii i techniki wykonania nastawy ottarzowej — konstrukcja skrzyni,

montowanie elementow, ztocenia itp.

d/. prezentacja: ottarze w $redniowiecznej ikonografii —w miniatorstwie (dla ukazania

oprawy: obrusy, ampuiki, pulpity, wachlarze, wydzielenie przestrzeni kotarami, celebransi)

34
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Otltarz w ikonografii §redniowiecznej
Modul 2: Wyobrazenia towarzyszace liturgii:

Beda tu prezentowane:
al. krucyfiksy — jako obowigzkowy i podstawowy element wyposazenia ko$ciota, nie
zwigzane bezposrednio z samym oltarzem (nie umieszczone na ottarzu), cho¢ znajdujace si¢
w jego bezposrednim sgsiedztwie - nadwieszone nad nim lub za nim, umieszczone na belce

teczowej lub w innych miejscach kosciota.

b/. Grupy Ukrzyzowania najczgsciej umieszczane na belkach teczowych, na tuku tgczy



36

c/. figura Chrystusa Zmartwychwstatego stuzaca oprawie uroczystej liturgii na dzien
Whiebowstgpienia - rzezba byta wciggana przez oculus w trakcie Mszy.

( + film z takiej celebry odbywanej wspotczesnie —w Austrii (?), albo wizualizacja
dawnej, na podstawie ilustracji i Sredniowieczny lub ewentualnie nowozytny opis takiej

uroczystosci wraz z ,,technikg” wciggania rzezb; rekonstrukcja kotowrotu do wciggania).

Il. a/ Jean de Limbourg, Wniebowstapienie, Biblia moralizowana, Paris Bibl. Nat. Fr. 166, fol. 14, ok. 1403 r. b/

figura Chrystusa Zmartwychwstatego en face i od spodu, Hessisches Landesmuseum Darmstadt, ok. 1480.
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Wroctaw, Muzeum Narodowe

Himmelloch/ otwor do nieba w sklepieniach kosciotow $redniowiecznych

PRZESTRZEN III: nazwa; wizerunki wspomagajace pobozno$é, dziekczynne,

Modut 1: wizerunki do uzytku ogélnego wigkszych spotecznosci:

Prezentowane beda:

al. Chrystus w Grobie z kosciota NMP w Toruniu [ +ilustracje: Grobu Sw. w katedrze we

Freiburgu 1 u cysterek w Wiehnhausen, w Chelmnie.. .,

! Freiburg, Grob Sw.

(Chelmno, Chrystus w Grobie)



b/. Chrystus jako Ecce Homo, rzezba ok. 1500, z kaplicy $w. Wawrzynca we Wroclawiu,

Modul 2: wizerunki do uzyvtku prywatnego

Prezentowane beda:

e a/ kopia Madonny Brzemiennej,
e b/. rzezba Pieta, ok. 1500,

e /. stojagca Madonna z Dziecigtkiem, ok. 1430, warsztat erfurcki?,
o d/. $w. Anna Samotrze¢ , 1 pot. XVI w,

e ¢e/. Narodziny Marii (ptaskorzezba alabastrowa, XV w.)

e f/. kopia Pasji dominikanskiej (?)

Do tego oprawa ekspozycji: ilustracje [pokaz multimedialny]: iluminacje $redniowieczne

ukazujgce modlitwy przed obrazami — np. z Le Trois Estaz... , czy Strassburger Egzemplar:

38
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obrazy zjawiajace si¢ w wizjach (zamiast 0sob swigtych!)

PRZESTRZEN IV: nazwa: wizerunki petiace funkcie reprezentacyine, odwolujace sie do

$wietych patrondw — miasta, parafii, qildii, bractwa, Korony (po 1466 r.), w przestrzeni

sakralnej i municypalnej

Prezentowane beda: odciski ttokéw pieczgtnych z wizerunkami Maryjnymi, §wieci patroni

Starego Miasta Torunia — sw. Jan Chrzciciel i Ewangelista, Nowego Miadta — §w. Jakub, $w.

Jerzy — patron bractwa i inni

tlok Starego Miasta- prezentowane z faksymilami dokumentow (?)



| herby na zwornikach sklepiennych w kosciotach torunskich

$wieci patroni

40
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ul. Kopernika 6?

3 Zeglarska 10

**k*%

DO WPROWADZENIA PRZEZ WYKONAWCE W DODATKOWYCH
PRZESTRZENIACH:

Tematyczne zabawy, interakcyjne gry dla dzieci i mlodziezy

1. Budowanie MASWERKU W OKNIE — dopasowywanie do przygotowanych

szablonéw maswerkow (maswerki z torunskich zabytkow) z pojedynczych motywow

2. Skladanie z elementéw/klockéw np. SEUZKI SKLEPIENNE]J z kapitelem
3. Budowanie MURU gotyckiego (wg rysunkowego SCHEMATU) z wzorem z
»zendrowek”; w zygzaki, szachownicg, pasy, mur z pozostawieniem strzgpi,

zamknigcie fryzem zabkowym
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4. Uktadanie WITRAZU na podswietlonym stole z przygotowanych matych motywow
(wielolisci, dywanikow - wg wzorow z fragmentoéw przeswiecajacej, kolorowej,
grubej folii, wraz z konturowym potaczem szybek.

5. Wykonywanie rzezby z przygotowanych, pocigtych czesci zeskanowanej rzezby ze
zbior6w muzeum, zgodnie z procesem lgczenia jej przez sredniowiecznego rzezbiarza

6. Przypisywanie konkretnym elementom wystroju i wyposazenia kosciota ich nazw (z
wykorzystaniem aplikacji: przyktadowe identyfikacje: belka teczowa, retabulum

ottarzowe, portal, Drzewo Zycia, Pieta, mensa,

Dla starszych: wykreslanie planéw k-ta 3nawowego z transeptem, z apsyda lub

poligonem przy uzyciu programu graficznego (wg przyjetego modutu)

DO WPROWADZENIA PRZEZ WYKONAWCE W PRZESTRZENIACH
| BLOKACH TEMATYCZNYCH
prezentacji , filmow, wizualizacji zasugerowanych w Scenariuszu
Prezentacje odnoszace si¢ do funkcji artefaktow - przy pulpitach z mediami:

(prezentacje, foto, filmy)

Przy figurze Chrystusa w Grobie — bedg to przyklady innych artefaktéow ,,ruchomych”/
kinetycznych

- Chrystus z ruchomymi ramionami (roztozonymi, ztozonymi, lezgcego w grobie/skrzyni)

- r6zne Groby - architektura obuddw, skrzyni 1 jej dekoracji, catej przestrzeni kaplicy
Grobu...

- Figura Chrystus na osiotku

- Chrystus modlacy si¢ na Gorze Oliwnej — poruszajaca si¢ rzezba

- nagranie grupy teatralnej Wegajty — Ludus Pasionis z celebracji Triduum Paschalnego

- film ukazujacy OBRAZ - mistyczna pielgrzymke do Jerozolimy, prezentujacy poszczegolne
mansiony namalowane na obrazie Pasja Dominikanska, obecnie z kosciota §w. Jakuba w
Toruniu (dostepna tez przy obrazie Ecce Homo)

Przy krucyfiksie sadowym — ilustracje z epoki/grafiki, miniatury ukazujace

- procesje z niesionym krzyzem

- ilustracje do sagdownictwa 1 wyrokéw w §redniowieczu na podstawie miniatur z epoki,
sceny wykonania wyrokow, uwiezionych skazancow...

Przy Madonnie Brzemiennej
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- ilustracje/miniatury ukazujace gesty, pozy, praktyki prywatnej dewocji — np. w “kacie”
kos$ciota, w domu prywatnym

Przy Chrystusie Wniebowzietym

- ikonografia etapow celebry, przyktady innych figur ,,w akcji” w trakcie sprawowane;j
celebry nabozenstwa

Przy innych obiektach — takze mozliwe do wykonania tematyczne poszerzenia
prezentowanego watku - do ustalenia.

Pozostate ,,$ciezki” poszerzajgce temat wymienione zostaly w Scenariuszu, w omowieniach

PRZESTRZENI

WCELU UZUPELNIENIS WYKEADU /PROGRAMU WYSTAWY PLANOWANE SA

WERENDY W MUZEACH (W CELU POZYSKANIA ARTEFAKTOW DOBITNIE

WSPOMAGAJACYCH ZROZUMIENIE FUKCJI PREZENTOWANYCH W
SCENARIUSZU:

1. kwerenda w Muzeum Diecezjalnych w Toruniu (magazyny)

2. W Muzeum Zamkowym w Brodnicy (kopie zwornikéw z zamku i fary)

3. w magazynach Muzeum w Malborku ( kopia tympanonu z zamku w Bierzglowie -
nowy odlew zamowic?)

4. Kopie naczyn liturgicznych? Czy mozliwe jest ich wykonanie? Jak zmowic¢? Czy byly

takie wykonywane?

PYTANIA do proboszczéw - O WYPOZYCZENIE?oddanie w depozyt?

1. zkoSciota §w. Jana SZAFY z motywami maswerkowymi,

WYKONAC/ ZAMOWIC
1. Fotografie sklepief /pojedynczych przesel/ z polichromia z kosciotow torunskich, do
rzutowania na sklepienia
2. Foto wiejskich kosciotow z regionu — do prezentacji ,,praktyki” budowlanej, funkcji

elementow sktadowych budowli
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Fotografie/ film o gotyckich mensach ottarzowych z kosciota §w. Jakuba ?77—z
ptytami (nagrobnymi), szatkami, schowkami, krzyzami konsekracyjnymi
Skonstruowanie makiety gotyckiej mensy oltarzowej — na wzor z kosciota §w. Jana
lub $w. Jakuba, z sepulkrum (u $w. Jana jest)

Wykona¢ kopie malowidel Sciennych/fragmentow jako tta aranzacji w Modutach,
malowanych kotar u dotu $cian..

Zamoéwic tkaniny do podziatow kompartymentow na KATY ekspozycyjne (moze
nadruki ze sredniowiecznych tkanin, opon?, albo charakterystyczne sploty, np. jak
malowany wzor w kosciele $w. Jana. Tu sg wielkie mozliwosci projektowe i

wykonawcze.

Modele do makiet - - przyktady
Sa do pozyskania czegsci /moduly oryginalnych wzornikéw konserwatorskich
stuzacych do rekonstrukcji rytow maswerkowych na szczycie choéru kosciota

NMPanny w Toruniu — do uktadania wypetnienia blend maswerkami. ..
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